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INTRODUCAO
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Este livro digital nasceu da vontade de difundir o estudo do e
de dividir um pouco do conhecimento e das estratégias de estudo que fui
encontrando ao longo de anos de pesquisa e dedicagao ao piano e ao
Considero-o um desdobramento da minha pesquisa desenvolvida durante o
mestrado em Performance Musical na UFMG, trazendo o material abordado no
trabalho para um novo formato, mais direto e “pratico”. Para quem se interessar
pelo assunto, convido a conhecer a pesquisa completa, intitulada “Uma Roda
de Choro no piano: Praticas idiomaticas de performance a partir de gravacées
dos pianistas Cristovao Bastos e Laércio de Freitas” (2017), que teve orientacao
do prof. Dr. Clifford Hill Korman e que pode ser acessada por este

No trabalho completo, pude aprofundar mais sobre aspectos musicais e
histéricos do Choro e das relacoes do piano com esse género musical. Neste
e-book, portanto, trago um recorte desse estudo, focando no que chamei de
para desenvolvermos a linguagem do choro no nosso
instrumento. Ressalto de antemao que o conteldo apresentado aqui &€ somente
um ponto de partida, uma “amostra” do processo que pode ser expandido de
forma a abranger mais fontes, mais materiais, mais recursos musicais. Um
convite a esse universo infinito que é o estudo do piano brasileiro e do Choro.

Um pouco da minha relacao com o choro

A musica brasileira sempre foi a minha maior paixao. Iniciei meus estudos de
piano aos sete anos de idade e, logo que tive acesso a obras de pianistas como
Chiquinha Gonzaga, César Camargo Mariano, Hermeto Pascoal e Egberto
Gismonti, isso ainda na infancia/adolescéncia, descobri o que eu queria
realmente seguir na vida: o caminho do piano brasileiro. Aos poucos, fui
descobrindo outros pianistas e, junto com eles, um repertorio vasto e riquissimo
que mostra uma variedade de técnicas, timbres, texturas, ritmos, uma forma de
explorar o piano que, a meu ver, € bem carateristica da nossa musica.

Comecei meus estudos pelo piano classico, cujo repertério maravilhoso nos
fornece muito conhecimento e recursos técnicos para entender o
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funcionamento do instrumento. No entanto, a musica popular e, especialmente,
o piano brasileiro sempre estiveram juntos nessa trajetéria, e foi na faculdade
de musica que resolvi me aprofundar nessa area que sempre me encantou.

Com a ajuda de muitos professores e colegas, fui entendendo as estratégias
para o estudo da musica popular que, a meu ver, se mostram um pouco
diferentes das metodologias a que eu ja era habituada no piano classico. A
importancia da escuta, muito abordada também no estudo do piano erudito, se
mostrou fundamental, j& que as partituras de mdusica popular nao
correspondem a forma como se toca de fato e possuem muito menos
informacao, tanto de “texto musical” quanto de praticas interpretativas, tao
importantes para caracterizar cada género popular.

A analise de gravacées, a pratica de “tirar de
ouvido” e a performance em conjunto sao
recursos muito utilizados para se aprender a tocar
oS géneros  populares, conhecer seus
“vocabularios”, sua praticas de performance,
suas nuances harménicas, ritmicas, tipos de
fraseado, de articulacéoes, de acentuacoes, e por
ai vai.
Tudo isso sao elementos importantes para se compreender o “sotaque” de um

estilo musical e s6 é possivel absorver essas nuances com o reconhecimento e
compreensao desses elementos através da escuta e da pratica.

Dentro desse universo da musica popular brasileira e do piano brasileiro, o
Choro sempre teve um lugar especial para mim. E um repertério que esteve
presente na minha escuta desde a infancia e, ao conhecé-lo mais a fundo, fui
descobrindo um universo musical com muito balancgo, criacao, interacao e
espontaneidade que me cativou. Iniciei tocando pecas escritas por Chiquinha
Gonzaga e Ernesto Nazareth, e, aos poucos, fui descobrindo um repertério
imenso de outros autores e autoras, além dos muitos pianistas intérpretes que
desenvolveram essa linguagem, explorando o piano de diversas formas.
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Em 2011, formei, junto a mais trés amigos, o grupo , 0 qual foi
e ainda é minha grande escola no Choro. Inserir o piano em um grupo com
percussao, cavaquinho e violao 7 cordas, no qual o piano pudesse interagir de
diversas formas e nao ser somente um instrumento solista (fazendo
necessariamente melodias) foi, desde sempre, o maior desafio. Além do Toca
de Tatu, toquei com muitos(as) outros(as) instrumentistas, cantores e cantoras,
além de outros grupos de Choro, sempre aprendendo muito com cada um
deles em shows, gravacoes ou rodas de Choro de que participei.

Em 2015, ingressei no mestrado em performance musical na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), sob a orientacao do prof. Dr. Clifford Hill
Korman, e pude aprofundar no estudo de piano no choro, resultando no

trabalho intitulado “Uma Roda de Choro no piano: Praticas idiomaticas de
performance a partir de gravacées dos pianistas Cristovao Bastos e Laércio de
Freitas”. Na pesquisa, analisei muitas gravacoes, entrevistei pianistas incriveis
que tém muita experiéncia com esse género e pude aperfeicoar e sistematizar
as formas de estudo dessa musica. Aos poucos, fui encontrando, na minha
pratica em grupo, o “lugar” do piano em meio aos outros instrumentos, para
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que os elementos tocados ndao soassem redundantes e, ao mesmo tempo,
trouxessem a linguagem do Choro com balanco e interacao, evocando as
praticas das rodas de Choro.

Outro aspecto a que sempre me atentei foi o uso do idiomatismo pianistico,
para tocar esses elementos explorando de forma inteligente os recursos do
instrumento. Esse caminho é infinito, uma busca e um aprendizado constantes
que seguem ainda hoje, mesmo com tanto tempo de contato com essa musica.

E a cada dia descubro novas formas de tocar, seja
ouvindo outros pianistas, outros instrumentistas ou
experimentando novas ideias ao piano.

Espero dividir com vocés um pouco dessas descobertas e dessa paixao pelo
piano no Choro. Bons estudos!




CAPIiTULO 1

O PIANO
E O CHORO
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A histéria do piano brasileiro tem sua origem no século XIX, quando o
instrumento desempenhou um papel bastante significativo na musica popular
urbana da época, que precedeu o que hoje recebe o nome de Choro. As obras
pianisticas de compositores como e

sdo consideradas fundamentais para a consolidagdo do Choro como um
género musical no inicio do século XX.

Além desses, muitos outros pianistas, chamados popularmente de

, foram responsaveis por parte da criacao e da divulgacao desse repertorio,
na época. Esses profissionais foram grandes colaboradores na construcéo de
uma estética pianistica de interpretacdo desse género nacional e podem ser
considerados como 0s
Caracteristicas de suas praticas musicais sao refletidas na estética pianistica
de muitos musicos, ainda nos dias atuais, demonstrando, assim, a importancia
desses profissionais para o desenvolvimento do piano brasileiro.

Seguindo a tradicdo desses pianeiros, ja nas décadas de 1920 e 1930,
despontaram pianistas intérpretes e compositoras que figuraram em programas
de radio e TV, que hoje sao consideradas também referéncias nessa area, como

e Amélia Brandao ( ). Outra figura
importantissima na histéria do Choro foi o pianista, maestro, compositor e
arranjador , que trouxe inovacbGes em varios aspectos
musicais relativos a forma, harmonia, arranjos e instrumentacao no Choro e, por
isso, é considerado figura essencial no desenvolvimento da historia do género.

Para além desses nomes citados, muitos(as) outros(as) pianistas possuem
algum tipo de ligacdo com essa musica: seja na forma de intérpretes,
arranjadores ou compositores, com linguagens pianisticas mais hibridas ou
mais “fieis” a tradicao musical do género, atuando em formagdes solo ou junto
a grupos de instrumentacgoes variadas. Para citar alguns deles [2]: Hermeto
Pascoal, Gilson Peranzzetta, Anténio Adolfo, Leandro Braga, Egberto Gismonti,
Benjamin Taubkin, Nelson Ayres, César Camargo Mariano, Talitha Perez,
Rosaria Gatti, Dudah Lopes, Maria Teresa Madeira, André Mehmari, Fernando
Leitzke, Laércio de Freitas, Cristévao Bastos, Fabio Torres, Daniel Muller (e seu
grupo Quatro a Zero), Hercules Gomes, entre muitos outros.
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Estudando o Choro

Ao me aprofundar no | , pude pesquisar
caracteristicas desse tipo de performance através da analise de ede

de pianistas (muitos dos citados aqui) tocando diferentes
repertérios do género. Compreendi que a melhor forma de realmente absorver
esse conhecimento e, mais que isso, de incorporar a maneira “chorona” de
tocar seria entendendo a fundo as principais caracteristicas dessa musica e
praticando , assim como
fazemos com qualquer estilo de musica que queremos tocar com dominio,
fluéncia e “sotaque”.

Percebi também que muitos desses elementos musicais ndo tinham sua
“origem” necessariamente no piano e que

, COmMo o cavaquinho, os violoes de 6 e de
7 cordas, o bandolim, a flauta, o pandeiro etc. Essa pratica de se “apropriar” ou
adaptar elementos de outros instrumentos tradicionais ao piano para tocar
géneros populares é uma forte caracteristica do

A apropriacdo de elementos ritmicos, melddicos, harmdnicos e timbristicos
tradicionalmente empregados por outros instrumentos populares faz parte da pratica
do piano popular brasileiro desde o seu nascimento. Alguns pianistas mais antigos,
como Ernesto Nazareth e Radamés Gnattali, outros contemporaneos, como Egberto
Gismonti, Hermeto Pascoal, César Camargo Mariano, Gilson Peranzzetta, Leandro
Braga e muitos outros exploram essas caracteristicas através do uso de elementos

como: na execugao de acompanhamentos
ritmico-harmonicos, estilos de

, tipos de - etc. Estes, associados
a e , como acentuacoes,

articulagcbes ou ornamentagdes, evocam sonoridades de instrumentos, como o
pandeiro, o surdo, o triangulo, a zabumba, o tamborim, a cuica, o violdo, o violdo de 7
cordas, o cavaquinho, o bandolim, dentre outros. Essa pratica abre novas
possibilidades na exploragao tanto harmoénica quanto percussiva do piano, além de
enriquecer seu vocabulario ritmico, harmoénico, melédico e timbrico.
Consequentemente, que podem ser usados na
criacdo e interpretacao da musica popular brasileira ao instrumento.
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No caso do Choro, ao compreender o funcionamento dos grupos tradicionais e
conhecer as principais levadas, fraseados, tendéncias ritmicas, harmonicas,
articulagcdbes e nuances interpretativas tipicas de cada instrumentos,
construimos uma espécie de “vocabulario” que pode ser adaptado ao piano e
utilizado na hora de tocar, independentemente do tipo de performance: piano
solo, piano acompanhador, junto a um grupo grande de choro etc.

Para iniciar esse estudo, a partir do préximo capitulo, exploraremos algumas
caracteristicas de dois instrumentos muito tradicionais e importantes na
construgao da linguagem do Choro: o ' eo . Sao
apresentadas as principais caracteristicas musicais e alguns exemplos de
elementos tipicos de cada instrumento adaptados ao piano. Cada elemento,
intitulado neste livio como “Ferramenta”, foi extraido de partituras ou
transcricoes de gravacdes de pianistas considerados representativos do
género. Tais ferramentas musicais foram desenvolvidas na forma de exercicios
para serem praticados ao piano, ilustrados no formato de partitura e video

Com isso, espero apresentar um caminho interessante no desenvolvimento de
estudos do Choro ao piano, ressaltando que cada pianista pode adapta-lo a
sua maneira e gosto.

13
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CAPITULO 2

FERRAMENTAS
DO CAVAQUINHO
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De origem portuguesa, o cavaquinho esta presente no Brasil na instrumentagao
tipica do Choro desde o inicio do género. Tradicionalmente com quatro cordas
metdlicas e executado no Brasil com o auxilio da palheta, a extensdo padrao
do instrumento é de aproximadamente duas oitavas a partir do Ré:, podendo
estender um pouco para o agudo ou para o grave, no caso dos cavaquinhos de
cinco cordas (com a quinta corda — mais grave — afinada em Sol: ou L&) ou nas
mudangas de afinagao. Pode atuar como instrumento acompanhador, onde
cumpre, ao mesmo tempo, as funcoes de ritmo e harmonia, preenchendo o
espaco entre a melodia e os baixos, ou também como instrumento solista.
Neste e-book, o foco sera em ferramentas tipicas da atuagdo do cavaquinho
adaptadas ao piano.

Vamos, entéo, a algumas caracteristicas importantes do uso desse instrumento
no Choro:

As formacoOes de acordes sao construidas geralmente com as vozes
distribuidas em , muitas vezes com

, € soam na regiao dos grupos de Choro. E
comum o uso de triades com dobramentos de notas. Em casos de
acordes com tensdes e notas acrescentadas a harmonia (tétrades ou
acordes com cinco ou mais sons), recorre-se a omissao de notas ou a
sobreposicao de triades superiores ao acorde original.

A conducdo ritmica é formada pelas guiadas por padroes
mais ou menos constantes de acordo com o estilo, a formacao
instrumental ou a fungao executada pelo cavaquinhista. As levadas sao
produzidas através das palhetadas que podem ser executadas de forma
a soar os acordes ou, em alguns casos, de forma mais
, sendo relacionadas aos diversos estilos dentro do Choro

etc. Por isso, é
importante conseguir reconhecer esses diferentes estilos para que
possamos identificar a célula ritmica basica de cada levada e adapta-la
ao piano.

15
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Alguns exemplos “classicos” de alusao a sonoridade do acompanhamento Os exemplos de Nazareth sao um material bastante rico para estudo. Podemos
ritmico-harmonico do cavaquinho ao piano sdo as pecas de Ernesto Nazareth: praticar esse tipo de acompanhamento na mao direita e na mao esquerda,
Apanhei-te Cavaquinho (1915), Ameno Reseda (1912) e o Choro Cavaquinho, utilizando-o em diferentes contextos. E interessante iniciar os estudos
Por que Choras? (1928). Nos trés exemplos (representados nas figuras 01, 02 e aplicando esse conceito de “acompanhamento ao estilo do cavaquinho” a
03), o autor escreve o acompanhamento para a mao esquerda na tessitura diversos tipos de acordes e as suas inversoes (especialmente triades maiores
médio-aguda do piano, construindo os acordes em voicings fechados e e menores, diminutos e dominantes), em cadéncias harmonicas tipicas do
encadeando-os com ampla utilizagao de inversdes. Nas duas primeiras pecas Choro e, depois, na harmonia completa de alguma peca do repertério. E
citadas, o estilo de acompanhamento utilizado € a . interessante também aplicar em diferentes tipos de levadas, de acordo com os

. . o estilos estudados (polca, maxixe, choro, choro sambado etc), adaptando as
O toque staccato no piano, sugerido pelo autor nas duas primeiras pecas, , L,
. . . . . celulas ritmicas.

busca aproximar a sonoridade seccionada do cavaquinho. Outras nuances da

linguagem desse instrumento podem ser encontradas dentre os exemplos, Pontos a observar na hora de praticar esse tipo de levada ao estilo do cavaquinho:
como o dobramento e a omissao de notas dos acordes. Podemos também

) ) N , Procure tocar na tessitura médio-aguda do piano, entre as oitavas 3 e 4;
associar a troca de inversoes dos acordes, que acontece no exemplo retirado

da peca Ameno Reseda (figura 02), a pratica da meia-palhetada do Encadear os acordes utilizando inversdes. Escolha as inversdes que
cavaquinho, onde ha variacdo da nota mais aguda. soem melhor de acordo com o acorde tocado e o contexto musical;
8 g COAr P W o | Quanto mais rapido o andamento, mais staccato deve ser o toque e o
g fo =EF Efte £ Eifle 2oy efrrs Liee » EL20 PQ.EE% movimento de pulso mais leve e solto, para ndo gerar tens&o;
\UV '-’i Vi
N F 1z 4o T s = . = Os acordes podem ser feitos a trés vozes (omitindo-se uma nota no caso
(o — 4. %. : :B:b:ﬂ:bzl e ﬁ%% das tétrades) ou a quatro vozes (dobrando-se uma das notas no caso
D) —_— ' — I = | = ]
das triades);
A i T ﬁ__f_: Pei, fﬁﬁ b "> FC\E .. v O pedal de sustain deve ser usado com cuidado para nao prejudicar a
GLil = == S— E—r—— o= precisdo ritmica das levadas. Em alguns momentos deve, inclusive, ndo
0y,
mf’ ser usado.
’9 D)) - ] | R s B I e =
ot MELL & et igiis 5
o) . ' . o o . ’ »
QUaTTTTTTTTTTTTTTTTTToommoomooomooomooooooooooooooooooooooo t; “““ ;‘“/‘-‘—‘: “““ ‘.: “““
%" = = ——= i —
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Ferramenta 1: Acordes “quebrados” (exercicios para a mao direita) A seguir, 0 mesmo padrdo com a
(figura 5). A ideia é aplicar em todas as inversoes do acorde, como foi

Levada 1 - Choro lento : :
feito no exemplo anterior.

No exemplo apresentado da peca Ameno Reseda, Nazareth utilizou a mudancga

F
de inversao dos acordes para variar as notas mais agudas que se destacam no 0
bloco, remetendo a sonoridade da do cavaquinho. Podemos S <+ & g 3 * ¢ 3 <+ & g g & & 3
. C - . e s/ r : g r z_ : (] Clique para ver
expandir essa ideia utilizando outra proposta que chamo aqui de o video
no piano.

E interessante estudar esse tipo de exercicio de
Nesse tipo de condugao ritmico-harmonica, ao invés de tocarmos o acorde em levadas sempre com metrénomo. observando

J
bloco, dividimos o acorde de 4 sons em duas partes: grave (Que pode conter as bem as nuances de articulaga"o e preciséo
ritmica. E importante também aplicar as levadas
nos demais tipos de acordes (maiores, menores,

duas ou trés notas mais graves do acorde) e aguda (contendo as duas ou trés
notas mais agudas do acorde).

Podemos aplicar essa pratica a levada de , como no exemplo a diminutos, dominantes, etc), em cadéncias e em
seguir. E importante acentuar levemente a primeira e a Ultima semicolcheias de trechos de musicas do género, sempre
cada tempo, sendo que a ultima é mais staccato e a primeira mais apoiada. encadeando os acordes.

Na figura 4, temos a aplicagao desse tipo de levada no acorde de Fa maior, nas

trés inversodes.
Levada 2 - Variacao de choro lento

F Seguindo a mesma ideia, o proximo exemplo evidencia uma da
! Figura 4 | /- I S N = levada anterior, mudando as relagdes de grave-agudo das partes do acorde
[ Clique para ver ) — i ' — i . quebrado (figura 6):

o video

) & ~3 8 3 8 "z s g oz ,
Gk E ot 2 e
o video

F F
) . _____ BN . ) g ~¢ e g - !
G — & s=——% 8 85 35 % 5 | |

< _/ e _J _\/ ) ——— —— —— —_——

F
o = s e I_J. g
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Abaixo, a levada anterior com a Com duas notas na parte aguda e uma na parte grave (figura 10):

(figura 7). A ideia é aplicar em todas as inversoes do acorde.

F
/—’—\. /—’_\\. /A\ —
F H. v g 3 s s 3 ;3 3 S
: Ja Gzl vy v o | FAD
3 . .

[ Clique para ver
o video

[ Clique para ver ©

o video

Como opcao de

na execucao desses padroes apresentados nas

variagdes acima, pode-se pensar em ligar as duas primeiras semicolcheias de
cada tempo, apoiando levemente na primeira delas, e tocando as trés ultimas
com um toque um pouco mais staccato, porém sem acentua-las.

Levada 3 - Maxixe

Mais uma aplicacdo dessa ferramenta pode ser construida inspirada na célula
ritmica tipica da levada de feita pelo cavaquinho. Podemos tocar a
levada na mao direita com acordes “quebrados” , em um

, variando a divisao das partes grave e aguda de acordo com o
acorde, com a regiao ou com o encadeamento, como soar melhor no contexto
da musica. Abaixo, trés possibilidades de divisdo entre parte grave e aguda,

aplicadas ao acorde de Fa maior:

E importante seguir o tipo de articulacdo sugerida para essa levada (momentos
de ligaduras e de staccato) para conseguir levar o balanco tipico do maxixe
para a performance. Podemos experimentar essas trés possibilidades em cada
uma das inversoes do acorde e escolher as melhores opcdes de acordo com o
que soar mais agradavel no contexto da performance ou arranjo.

Ferramenta 2: Tercinas para quebrar o fluxo da levada (exercicios
para a mao direita)

Nesta ferramenta, podemos treinar uma pratica muito comum que é
interromper o fluxo padrao de uma levada e inserir uma . Esse
tipo de pratica, chamado por alguns de , acontece
geralmente em momentos “estratégicos” da musica, como junto a uma nota
longa ou a pausas na melodia, finais de cadéncias ou transicao de secoes. Isso
causa um destaque para esses elementos e gera

. Um tipo muito comum é o uso de tercinas contrapostas ao

fluxo de semicolcheias em um acompanhamento de

, por exemplo.
Com duas notas na parte aguda e duas na parte grave (figura 8):

=== =K Figura 11 ]

0 : 3 3 3 3 3 3 3 e =
. = | | [ Cli
Figura8 S &= == — 8 v 8 v 8 " 3 cvidea ™"
D) e ———— —— ———|

] Clique para ver
o video L ; ]
No exercicio proposto, construido sob os acordes de F e C7 (respectivamente

Com trés notas na parte aguda e uma na parte grave (figura 9):

tonica e dominante na tonalidade de Fa maior), utilizaremos a levada de
no primeiro compasso € as no
segundo compasso. Observe que os acordes, nesse momento, sao tocados de

[ Clique para ver

o video

forma , € hao em blocos.
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O uso desses “contrapontos ritmicos” em tercinas pode ser treinado e utilizado
(Figura 12).

também em outras levadas como, por exemplo, a de

E interessante treinar essa mesma cadéncia em
todas as tonalidades, experimentando tambem
outras inversoées dos acordes. Alem disso, é muito
importante fazer o exercicio de ouvir as gravacoes
de Choro e tentar reconhecer os momentos mais
oportunos e os tipos de cadéncia em que os
cavaquinhistas utilizam mais esse recurso, para
sempre aplica-lo no contexto mais pertinente as
musicas.

Ferramenta 3: Choro Sambado com alternancia da nota
superior e Ghost notes (exercicios para a mao direita)

Apresento aqui um recurso utilizado pelo pianista Laércio de Freitas para
evocar a sonoridade do cavaquinho no contexto do , que
consiste na alternancia entre a nota superior do acorde, mais especificamente
entre 0 52 e 0 62 graus do acorde maior.

Nesse exercicio, vamos aplicar uma das células ritmicas mais basicas do
Samba, que é frequentemente utilizada por cavaquinhistas na construcao de
suas levadas no repertorio de choros sambados. Os acordes (notas em blocos)
do piano coincidem com a palhetada “para baixo” do cavaquinho (), ja as
notas isoladas, mais graves (nota La® na figura 13), anteriores a esses acordes,
coincidem com a ghost note na palhetada “para cima” (v). Esse recurso enfatiza
0 grupo mais alto (blocos), ao passo que a nota mais grave, tocada de forma
mais leve e menos acentuada, simula o abafamento da palhetada.

cavaquinh

7 =
Pianc{
D,
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Sobre a articulagao, sugiro que as notas sejam tocadas com um valor um
pouco menor que o real representado (por isso, o uso do simbolo do staccato)
€ as notas superiores dos acordes sejam tocadas com um leve acento, para
diferenciar das notas mais graves, tocadas de forma mais leve ou menos
acentuada. No exemplo a seguir (figura 13), a levada foi aplicada ao acorde de
Ré maior.

VHVHHIHVHLVHH -
‘F%i?ll‘l. :
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Orientacées para estudo:

Aplicar as levadas estudadas em diferentes acordes e
inversoes;

Comecar aplicando as levadas estudadas em pequenas
cadéncias e depois aplica-las em uma harmonia maior,
como a de uma secao completa de um Choro;

Na hora da performance, as levadas apresentadas nao
precisam ser aplicadas em uma musica completa. Podem
ser usadas como variacoes de uma conducdao mais
basica;

Estar sempre atento(a) aos encadeamentos dos acordes

e a articulacao na hora de treinar os exercicios.

Treinar sempre com metrénomo, inicialmente em
andamentos mais lentos para se observar bem as
articulacées e a precisao ritmica, e depois acelerar.

[ Clique para ver
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https://youtu.be/HxaQtptvl1c
https://youtu.be/zznx-CxRLpY

CAPITULO 3

FERRAMENTAS
DO VIOLAO DE

7 CORDAS

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol. 1

O violao, assim como o cavaquinho, esta presente na instrumentacao do Choro
desde as suas primeiras formacoes, no final do século XIX. Nos ternos (grupos
formados por violdo, flauta e cavaquinho, muito populares nesse periodo inicial
do Choro), era o responsavel pelo

do conjunto. Nos primeiros registros em audio desse
tipo de formacao, datados no inicio do século XX, é possivel ouvir o violao
esbocando de ligacao de harmonia na regiao grave
e pontuando modulacdes, caracteristica essa que foi desenvolvida e
expandida, posteriormente, na atuacao do violao de 7 cordas.

O aumento da extensdo do instrumento, com a adigdo da 7% corda no grave
(expandindo sua tessitura em uma terca maior, até o D&’ e, algumas vezes, até
o Si¥, ampliou as possibilidades de desenvolvimento dessas funcoes dos
violoes, principalmente, na elaboracdo de frases melddicas de carater
contrapontistico, as chamadas . Essa pratica, até hoje reconhecida
como o elemento mais caracteristico do violdao de 7 cordas na linguagem do
Choro, foi desenvolvida por a partir da influéncia dos contrapontos
realizados por (Alfredo da Rocha Vianna Filho) ao saxofone, que
improvisava linhas melédicas e adornos, dialogando com a melodia principal
das pecas. Pixinguinha, por sua vez, assimilou o contraponto de seu mestre

, que ainda nos primeiros anos do século XX ja utilizava o
efeito de “pergunta e resposta” em seus contracantos no oficleide.

Alguns autores classificam os tipos de baixarias em: baixo condutor harménico,
baixo pedal e baixo melddico. Este Ultimo tipo serd o que utilizaremos nos
exercicios deste capitulo. Para a criagao das baixarias, sao utilizados diversos
recursos e

, como bordaduras, apojaturas etc.

E muito importante ter o dominio dos acordes e suas inversdes, para
conseguirmos enxergar caminhos possiveis nas criagcoes dessas frases
melddicas graves. No piano, ao tocar esses baixos melddicos, tocamos
preferencialmente na para soar mais proximo a sonoridade do
violao 7 cordas.

25
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Encontramos, na obra de Nazareth, alguns exemplos desse elemento tipico do
violao, imitando as , COMO no
tango Bambino (1912), em suas duas primeiras se¢oes (Figura 14):

Eb7/Db Ab/C C’/E Fm/Ab
/e = '
o ' 2 = = = a% 2
wms s8s s 7588 S for s
pr

L]

Outro exemplo na obra de Nazareth é na primeira secdo de Odeon (1910), na
qual a frase melddica € construida no grave, a partir da sequéncia dos baixos
dos acordes invertidos, e a célula ritmica da melodia na mao esquerda é
amplamente usada nos acompanhamentos de violao nesse estilo (Figura 15).

Ctn/E  GH/Df Cim  C#/B  Fim/A CH/GE Fém

\Qj, 4gingando
m mf 7ﬁ£ 7&£ 7£ 7 7§b 7? 7 3 o
R e e L 2 o

E muito importante fazer o exercicio de ouvir as
gravacées de Choro e tentar reconhecer os
momentos mais oportunos e os tipos de fraseado
em que os violonistas de 7 cordas utilizam, para
sempre aplica-lo no contexto correto nas
musicas.

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol. 1

Ferramenta 1: Baixo melddico (exercicios para a mao esquerda)

Frase 1:
Dm A7 Dm
A Em7(b9) A7 Dm
I“' L2 - e -
[ fan Wl A
ANSVA 3
D))

PSS SSSEESTE S S E s

Assim como Nazareth, outros pianistas também utilizam recursos inspirados no
fraseado do violao de 7 cordas ao piano. O exemplo acima (Figura 16) foi
retirado de uma gravacao do pianista Laércio de Freitas, da sua composicao
Festa na Taba (Laércio de Freitas).

A frase, iniciada na 32 semicolcheia do 1° tempo, foi construida em movimento
escalar descendente, a partir da escala de Ré menor harmonica. O uso desse
tipo de escala € muito comum sobre a dominante da tonalidade, e a nota alvo
da frase (nota final) é a nota Ré, fundamental do acorde de ténica, tocada no
tempo forte do compasso. Dessa forma, quando tocada no inicio da musica ou
secao, a frase conduz bem a entrada da melodia.

Além das notas da escala de Ré menor harmoénica, ha uma bordadura
cromatica inferior (Sol #) na nota L4, V grau da escala. Ela pode ser aplicada
sobre uma harmonia de: segundo grau menor (acorde meio diminuto),
dominante e ténica menor (no caso do exemplo, na sequéncia de acordes:
Em7(b5) A7 Dm), ou ténica menor, dominante e tdbnica menor (no exemplo, Dm
A7 Dm).

Para que nds, pianistas, possamos dominar a estrutura da frase e aplica-la em
outras musicas, € interessante

. Dessa forma, seja qual for a tonalidade da estrutura harmonica
correspondente presente na musica, teremos condicoes de inserir essa frase na
forma de baixo melddico.

[ Clique para ver
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Gm D’ Gm Cm G7 Cm
Algumas observacoes importantes quanto a execugao desse tipo de frase ao | AmT09 D’ Gm | D709 G Cm

: . o = = = b’b = = = Figura 17B
prano. -
. . . . . @ . I vﬁ
A mudanca de tonalidade implica também mudangas no dedilhado )0 v - R % :

Al

1
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recomendado para a execucao da frase. De forma geral, o dedilhado 112341 230 21 234 5
aqui indicado é semelhante ao dedilhado padrao dos exercicios de
Fm c7 Fm Bbm F7 Bbm
escalas menores, encontrados em metodos tradicionais de tecnica e . Gm7®9 c’ Fm [ Co®9 F7 Bbm
o D hH 7 h
estudos pianisticos [6]. Em alguns casos, foi apontada mais de uma 9 —
opcao de dedilhado, como nas tonalidades de Si Menor, Si bemol : ﬁ'— = ; —— = 5
. . . , , S, T ey et
menor, Sol sustenido menor e Ré sustenido menor. Mas € possivel 212 341 23 1 21 234 -+ I (S lbfsj =
2 i s
adequar o dedilhado ao que for melhor para cada pianista. b
Ebm Bb7 Ebm Gém D#7 Gém
Por se tratar de um movimento escalar descendente na mao esquerda, | Far®9 B’ Bm g, Afw09 D#7 G#m
, N . (> 5P = = R (P = = =
€ menos natural ou menos intuitivo quando ha muitas passagens de - 5 =
dedo, o que também pode dificultar a acentuacdo (ou a nao 3 B — ° % E,=5=F§g= = zﬁﬁg 7@‘1"'FE59, !H% "
acentuacao) de determinadas notas. Por isso, a indicacéo do dedilhado e 4 L, == c1s ®
31 2 3 313 4
busca facilitar ao pianista a entrada no “fluxo” ou no “balanco” ao tocar
as linhas, dando uma melhor fluéncia a frase musical. Fhm o Fhm
GEm7®9) cy Fim

Em andamentos mais rapidos, o toque recomendado para a execugao

de frases melddicas nos baixos é o nao legato. Em andamentos mais

M

lentos, & possivel (e pertinente) o uso do toque legato.

] . Bm F#7 Bm Em B’ Em
Segue (Figura 17) o exemplo transposto para as outras tonalidades menores, , Cm709 F#7 Bm , Fém709 B’ Em
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D)
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Frase 2 (variacao da Frase 1):

Embora o pianista Laércio de Freitas ndo tenha utilizado diferentes articulagoes
na execucao da frase, podemos experimentar

Na figura abaixo (18), vemos a frase em La menor, com a
aplicacao de uma leve acentuacao em determinadas notas, ressaltando a

comumente utilizada como base para os acompanhamentos de
Samba ou (apresentada na pauta superior do sistema do
piano). Esse tipo de acentuacgao traz , devido ao destaque
das sincopes, e pode ser aplicada principalmente em musicas de andamentos

mais rapidos, com acompanhamento de choro sambado.

LA MENOR

(linha-guia: célula ritmica do samba)

=
| Fan Y A o/ [ o]
ANIVALS 3 A VA VA
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=
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. = = I ¥
) ;5’, 7 = == = 3
2 1 2 3 4 1 2 3 1 2 > > 2 T
4
Frase 3:

A partir do mesmo exemplo (Figura 16), que consiste em uma frase com a
duracao de dois compassos, € possivel , de
duracao de um compasso, iniciando na segunda semicolcheia do primeiro
tempo (Figura 19), aplicando em uma harmonia de Dominante — Ténica menor:
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Figura 19B
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Frase 4:

A mesma frase da Figura 16 pode também ser

, utilizando a escala maior homoénima. Dessa maneira, cria-se
uma opcao de baixo melodico para outra harmonia: Subdominante -
Dominante — Tonica maior ou Ténica maior — Dominante — TOnica maior.

Vemos, abaixo, o exemplo dessa transposi¢ao da tonalidade de La menor para
sua homonima maior, onde o desenho melédico da frase se manteve (Figura
20). Sugiro que seja transposta e estudada em todas as outras tonalidades

maiores
LA MENOR LA MAIOR
Am E7 Am A E7 A
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Ferramenta 2: Baixo melddico a duas vozes (exercicio a duas maos)

O proximo exemplo (Figura 21) foi retirado de uma gravagao do pianista Laércio
de Freitas na musica Cabo Pitanga (Laércio de Freitas). Nele, o pianista utiliza
um intervalo de , sendo cada uma executada

por uma das maos, simulando a atuacao de

G7 C

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol. 1

O mesmo processo da Ferramenta 1 pode ser aplicado a este elemento: a
transposicdo da frase para outras tonalidades, desenvolvendo também
diferentes dedilhados. O estudo, porém, deve agora abranger as duas linhas,
tocadas pelas duas maos, o que exige mais atencdo a coordenacado entre
ambas, para que as frases ndo soem desencontradas. E interessante também
procurar um

intensidade, articulacao e tipo de toque.

, com igualdade na

A frase, iniciada na 3- semicolcheia do 1- tempo, foi construida em movimento
escalar descendente, a partir da escala de D6 maior. As notas alvo das frases
(notas finais) sdo: D6, fundamental do acorde de ténica (mao esquerda) e Mi, a
terca do acorde de tbnica (mao direita), ambas tocadas no tempo forte do
compasso. Assim como o exemplo do primeiro exercicio, essa frase conduz
bem a entrada da melodia em inicios de musica ou secgoes.

As mesmas observacoes apontadas para a
Ferramenta 01, relativas ao dedilhado, tipo de
toque, possibilidades de articulacao e uso do
pedal, podem ser consideradas neste exercicio.

Vejamos abaixo (Figura 22) as sugestoes de dedilhado para a frase aplicada em
todas as tonalidades maiores:
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(Figura 24), segue exemplo nas tonalidades de D6 maior e D6 menor:
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O mesmo processo de estudo pode ser aplicado a
outras frases usadas como baixos melodicos, retiradas
de outras gravacoes de outros pianistas ou violonistas
e adapta-las ao piano. Dessa forma, ampliam-se as
opcoes de material para que o pianista possa escolher
e usar na hora da performance, alem de utilizar
elementos tipicos dessa linguagem.
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Podemos também . Para tal,
utilizamos a escala menor harmoénica homénima, em substituicao a escala
maior do excerto original. Segue (Figura 23) um exemplo desta frase adaptada
do tom de D6 maior para D6 menor.

DO MAIOR DO MENOR
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Orientacées para estudo:

Ao aprender um baixo melodico a partir de alguma
gravacao ou partitura, sempre analise as notas em
relacdo ao contexto harménico em que esta
acontecendo. Essa compreensdo do que esta sendo
tocado é muito importante para conseguirmos transpor e
criar variacées da frase;

Treinar a frase, preferencialmente, em todas as
tonalidades, sempre com metrénomo;

Variar a articulacdo e acentuacao das notas da frase de
acordo com o contexto ritmico (levada) em que for usada
(choro lento, choro sambado, maxixe etc).

Observar os melhores momentos para inserir esse tipo de
baixo melodico, de acordo com cada musica. Esse
aspecto é compreendido com a escuta atenta de muitas
gravacoes e a pratica em grupo com outros violonistas,
para incorporar as convencoes desse tipo de musica.




CAPITULO 4

COMBINANDO
AS FERRAMENTAS

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol. 1

Depois de estudar os exercicios anteriores, podemos combina-los de forma
que produzam variados que podem
ser usados, por exemplo, em casos de se tocar em duo com um instrumento
melodico ou em grupos maiores, onde o piano seja o responsavel por esse tipo
de conducédo. Além disso, a combinacao dos estudos pode se transformar num
exercicio desafiador, no que diz respeito a entre maos e
aos movimentos variados feitos por cada mao.

Apresento a seguir dois exemplos de combinacdes que podem ser feitas a
partir dos estudos dos capitulos anteriores. Outros podem ser elaborados a
partir da combinacao desses com outros novos elementos aqui nao abordados.

A) Baixo melodico na mao esquerda + acompanhamento com
acordes quebrados na mao direita:

Neste exercicio, pode-se estudar a frase meldédica do baixo
( ) na mao esquerda, juntamente com uma das
levadas na forma de acordes quebrados ( )
na mao direita. Abaixo (Figura 25), um exemplo na tonalidade de La
menor. Esse padrao pode ser aplicado, por exemplo, em uma musica ao

estilo
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B) Baixo meldodico na mao esquerda + acompanhamento ao estilo
do cavaquinho com ghost note na mao direita:

Neste exercicio (Figura 26), pode-se estudar a frase melodica do baixo
na mao esquerda juntamente com uma das levadas na forma de acordes
e ghost notes, na mao direita ( ). Abaixo,
um exemplo na tonalidade de Ré maior, que pode ser aplicado, por
exemplo, em uma musica ao estilo de

('l
o
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Busquei apresentar neste e-book algumas das diversas possibilidades de
estudos que podem ser desenvolvidos a partir de elementos presentes em
performances de outros instrumentistas. Cada um desses elementos ou
“Ferramentas”, como chamamos neste livro, pode ser um para o
desenvolvimento de 1 - derivados destes. A compreensao de
suas estruturas possibilita a reformulacao ou aplicacao dessas ferramentas em
diferentes contextos ou estruturas (como outras células ritmicas, escalas,
tonalidades, qualidade de acordes, voicings etc). Dessa maneira

e recursos que podem ser aplicados em
performances, tanto no piano solo quanto em grupo.

A intencdo foi, portanto, mostrar um caminho que pode ser tracado como
estratégia de aprendizado de elementos do Choro, sempre estimulando a
ampliagdo da escuta para elementos tipicos de outros instrumentos, tornando-

os também fontes de material a ser utilizado no piano.

O caminho nos instiga a abrir os ouvidos e a tornar infinitas as possibilidades.
Bons estudos!




Luisa Mitre é pianista, compositora e professora de musica.

Sua formagao musical inclui os cursos de Bacharelado em Piano, Musica
Popular e Mestrado em Performance Musical pela UFMG, percurso este no
qual vem desenvolvendo constante pesquisa sobre a linguagem da musica
popular brasileira em seu instrumento.

Em 2018, langou o album autoral “Oferenda” (Savassi Festival Records),
ganhador do “Prémio Marco Antonio Araujo 2019”. Além deste, recebeu outros
prémios, como o “18 Prémio BDMG Instrumental”’, “Prémio MIMO
Instrumental” e “Prémio Revelagdao no FIPS - Festival Internacional de Piano
Solo”.

Além de participar de shows e gravacdes com diversos artistas, desenvolve
seus trabalhos voltados para a musica instrumental brasileira e para o piano
brasileiro, como: Luisa Mitre Quinteto, que apresenta suas musicas autorais, o
grupo de choro Toca de Tatu, com o qual possui trés discos lancados, além
do Duo Mitre, com sua irma Natalia Mitre (vibrafone e percussao), que possui
o album autoral “Seiva” langcado em 2021 (Savassi Festival Records).

& site €3 Facebook 2 YouTube (@) Instagram
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ANEXO Ii

SUGESTOES DE
DISCOS PARA
PESQUISAR

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol.

Artista
. . Nome do hauh Ano /
Pianista Disco PrlnI;:!pal do Gravadora
ISCO
Avenida Brasil s 1996 / Lumiar
(CD) Cristévao Bastos Discos
, o . 2007 / Acari
Choro Impar Mauricio Carrilho
Records
. . 1999/ Acari
Luciana Rabello Luciana Rabello
Records
Andrea Ernest .
Choros Amorosos 2010 / Fina Flor

Dias

Domingo na Geral

Grupo N6 em
Pingo D'agua e

2001 / Lumiar

e Discos
Cristévao Bastos
Brasileiro . 2009 / Acari
Nailon Proveta
Saxofone Records
L. . Zé da Velha e 2006 / Biscoito
S6 Pixinguinha o )
Silvério Pontes Fino
Cristovao N6 em Pingo
Bastos » ) Grupo N6 em 2003/
D'Agua interpreta . ,
i . Pingo D’Agua Independente
Paulinho da Viola
Samba e Choro ) )
Paulinho da Viola 1993 / WDR
Negro
Memodrias ) . ]
Paulinho da Viola 1996 / EMI Music
Chorando

Altamiro Carrilho:

L . . . 2009 / Biscoito
Primeira Noite em Altamiro Carrilho Ei
ino
Niterodi
Altamiro Carrilho: L
. . . 2009 / Biscoito
Segunda Noite em Altamiro Carrilho Fi
ino
Niteroi
Disfarca e Chora Zé Nogueira 1995 / Kuarup

Epoca de Ouro:
Dino 50 Anos

Epoca de Ouro

(LP/1987), (CD/
2003) / EMI
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Luisa Mitre

Pianista

Laércio de
Freitas

Benjamin
Taubkin

Leandro Braga

Artista
Nome do Ny Ano /
h Principal do
Disco Disco Gravadora
Sao Paulo no
Balanco do Choro L .
. Laércio de Freitas 1980 / Eldorado
- a0 n0sSsoO amigo
Esmé
Laércio de Freitas
homenageia Jacob Laércio de Freitas 2007 / Maritaca
do Bandolim
1988/ L'Art
Terna Saudade Laércio de Freitas Producgdes
Artisticas

Radamés Gnattali
Sexteto

Radamés Gnattali

(LP/1975), (CD/
1993) / EMI

Trio: Madeira

Brasil e Trio Madeira Brasil 2004/ Lua Discos
Convidados
Toninho
Carrasqueira toca Toninho 1996 / Paulinas -
Patapio e Carrasqueira COMEP
Pixinguinha
Benjamim Taubkin,
Nailor Proveta, ;
s . 2004 / Nucleo
Moderna Tradicao Guello, lzaias de .
. Contemporaneo
Almeida, Israel de
Almeida.
Relendo Waldir )
Henrique Cazes 1997 / RGE
Azevedo
A musica brasileira
deste século por ) 2003 / SESC Sao
Henrique Cazes
seus autores e Paulo
intérpretes
Pixinguinha e Mario Séve e 2005 / Nucleo
Benedito David Ganc Contemporaneo

Ferramentas Para o Piano No Choro - Vol. 1

Artista
< . Nome do il Ano /
Pianista Disco PrlnI;:!pal do Gravadora
ISCO
Grupo N6 em
Joao Pernambuco Pingo D'Agua e 1997 / Funarte
Antonio Adolfo
Anténio Ado_lfo o 1983 /
abracga Chiquinha Anténio Adolfo Independente
Antdnio Adolfo Gonzaga P
Antonio Adolfo
abraca Ernesto o 1991 /
Nazareth e Antonio Adolfo Independente
Chiquinha P
Gonzaga
Radamés Gnattali
T - 3
fibutoaJacobdo | ) Nascimento e 1994 / WEA
Bandolim .
Camerata Carioca
Radamés Gnattali 2001 / Universal
Tocar e Camerata .
. Music
Carioca
Vivaldi e Radamés Gnattali
.. . e Camerata 1997 / Funarte
Pixinguinha .
Carioca
Tributo a Garoto Radamés Gnattall 1999 / Funarte
e Raphael Rabello
FEGEER
Gnattali Radamés Gnattali i . (LP/1975), (CD/
Sexteto Radamés Gnattali 1993) / EMI
Radameés
interpreta
, X . (LP/1957), (CD/
Radame,s (ou Radamés Gnattali 1997) / RGE
Radamés e a
Bossa Eterna)
Ernesto Nazareth Radamés Gnattali (LP/1. 954)/
Continental

Paulo Moura
interpreta
Radamés Gnattali

Paulo Moura

(LP/1959), (CD/
1995) / Continental
(LP)/WEA(CD)
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Nome do
Disco

Pianista

Radamés e Aida
interpretam
Nazareth e Gnattali

Artista
Principal do
Disco

Radameés e Aida
Gnattali

Ano /
Gravadora

1993 / Kuarup
Discos

RADAMES
GNATTALI - 1985

Radamés Gnattali

(LP/1985), (CD/
1999) /Funarte/
Atracao
Fonografica/
Instituto Itau
Cultural

Retratos

EEGETNER

Radamés Gnattali
e Jacob do
Bandolim

(LP/1964), (CD/
1994) / CBS

Gnattali

Tributo a Garoto

Radamés Gnattali
e Raphael Rabello

(LP/1982), (CD/
1999) /
Barclay(LP)/
Funarte-Instituto
Itau Cultural

Uma Rosa para
Pixinguinha

Radamés Gnattali,
Elizeth Cardoso e
Camerata Carioca

(LP/1983), (CD/
1997) / Funarte/
Atracao
Fonografica

Radameés na
Europa com seu

Radamés Gnattali

(LP/1961), (CD/

Carolina
Cardoso de
Menezes

78 rpm)

Garoto

2002) / Odeon/EMI
Sexteto e Edu
Carolina Cardoso
de Menezes Carolina Cardoso .
. (1953) / Sinter
interpreta Ernesto de Menezes
Nazareth
Carolina Cardoso
, . i (LP/1989) /
Fafa e Carolina de Menezes e Fafa
Eldorado
Lemos
Carolina Cardoso Carolina Cardoso
de Menezes (Disco de Menezes e 1942 / Victor

Pianista

Tia Amélia

Thalitha Peres

Rosaria Gatti

Dudah Lopes

Maria Teresa
Madeira
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Artista

Nome do o« o Ano /
h Principal do
Disco Disco Gravadora
A bencéo, Tia . . 1980 / Marcus
. Tia Amélia .
Amélia Pereira
Velhas estampas Tia Amélia 1959 / Odeon
Recordacdes de ) . .
. . Tia Amélia 1961 / RCA Victor
Tia Amélia
As Musicas da
Vové no Piano da Tia Amélia 1960 / Odeon
Titia
Chiquinha
Gonzaga . Rioarte Digital,
o Thalita Peres
Classicos e 1999
Inéditos
Ernesto Nazareth
& Radameés Rosaria Gatti S/D / Eldorado
Gnattali
Chiquinha .. .
Rosaria Gatti S/D / Eldorado
Gonzaga
Zanzando no . .
Rosaria Gatti 2000 / Eldorado

chorinho

Piano na Garoa

Dudah Lopes

2002 / CPC-Umes

CDs Obra Integral
de Ernesto
Nazareth

Maria Teresa
Madeira

2016/
Independente

Radamés Gnattali

Novo Quinteto

2006 / ROB Digital

100 Anos
Ernesto Nazareth Maria Teresa 2003 / Sonhos e
01 e02 Madeira Sons
Chiquinha Maria Teresa 1999 / Sonhos e
Gonzaga Madeira Sons
Maria Teresa
Sempre Nazareth Madeira e Pedro 1997 / Kuarup

Amorim
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Luisa Mitre

Pianista

Hércules Gomes

Luisa Mitre

Daniel Muller

No tempo da
Chiquinha

Tia Amélia Para
Sempre

Meu amigo
Radamés

Afinidade

Choro Elétrico

Porta Aberta:
Memoérias do
Choro Paulista

Alegria

Mesmo Outro

Artista
Principal do
Disco

Hércules Gomes

Hércules Gomes
Grupo Toca de
Tatu

Grupo Toca de
Tatu

Grupo Quatro a
Zero

Ano /
Gravadora

2018/
Independente

2020 / Selo Sesc

2013/
Independente

2017/
Independente

2004 / Zabumba

Records

2008 / Selo
Cooperativa

2011/ Selo
Cooperativa

2019/
Independente
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